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UN INSTRUMENT DE MUSIQUE ET/¢U UNE COMPYSITIQN *?

INTELLEC 8008

DAC

V€S53

INTELGREU

FRAGOLA 08.2
FRAGOLA

MSB
LSB
A

(4)
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GIUSEPPE G. ENGLERT

1« Glossaire

Miniprocesseur qui a servi a 1l'auteur dans
cette recherche.

Convertisseur Digital/Analogique qui trans-
forme les valeurs numériques fournies par
1'INTELLEC8 en voltages de controle pour

les synthétiseurs. Aux deux sorties dispo-
nibles de 1'INTELLEC8 correspondent deux
DACs : DAC1 et DAC2, construits par D.Roncin.

Modéle de synthétiseur analogique, construit
par EMS-London.

Langage conversationnel &laboré par Patrick
Greussay a l'attention spéciale des musiciens.
Sa deuxiéme version (V2 06/76) a servi pour la
formulation de FRAGOHLA 08.2

Programme rédigé en INTELGREU V2 06/76 par
1'auteur.

Piéce de musique, objet de cette é@tude, basée
sur le programme FRAGOLA 08.2

(most significant bit) le bit le plus a gauche
(liest significant bit) celui le plus a droite

Les majuscules de A 4 B, H et L, désignent les
registres de 1'INTELLEC8; A étant le seul
accumulateur .

Contenu du registre A

Artinfe/Musinfoess 22



PERTUDICITE Qualité (musicale) obtenue par la répétition
gans variation d'un élément musical ou d'une
suite d'éléments. La longueur de l'eélément
ou de la suite correspond a une période de la
séquence. La périodicité peut n'affecter gu'un
seul paramétre d'une séquence ou d'une piece.
Des organisations périodiques a périodes
différentes régissant des paramétres différents
peuvent étre superposés, ce qui peut donner
en résultat une suite (faussement) apériodique.

APERI@GDICITE a) la vraie @
elle correspond & une option visant a libérer
le discours musical des contraintes métriques
- de la prose plytst aque de la podsie. Les
exemples dans la musique de notre siécle sont
nombreux. Elle est dure a manier.
b) la fausse ¢
elle est propre aux cycles de valeurs, assez
longs pour gque l'on ne puisse pas les
reconnaitre comme étant des cycles. C'est
a l'ordinaire 1l'apériodicité obtenue a l'aide
de machines.

G. P. A. Générateur Pseudo Aléatoire (appelé aussi
P.R.G., pseudo random generator) @
- soit un dispositif analogique cablé pour
produire des suites apériodiques (fausses),
- s0it un sousprogramme avec la méme fonction.
Le G.P.A. utilisé dans la présente recherche
est beaucoup plus pseudo qu'aléatoire: les
suites générées sont trés caractérisées, ce qui
fait la joie de 1l'auteur.

2. Propos musical

Déclencher une musique — utilisant la synthése hybride
(deux synthétiseurs analogiques contrdolés par 1'INTELLECS8 via
deux DACs) - motivée par le jeu possible entre les principes de
périodicité et d'apériodicité. Pour cette exploration ces deux
principes ont &té élevés au niveau de catégories compositionnelles
premiéres, en rapport dialectique entr'elles. L'auteur a délibe-
rément rangé toutes les autres catdgories présentes au deuxieme rang,
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ceci pour que l'actiomdu musicien-interpréte, qui contrdle le jeu
sus-mentionné, soit évidente a l'audition. Le musicien n'agit que
sur les clefs—données de 1'INTELLEC8 et par cela lance ou rompt des
cycles de durées et/ou de voltages.

Les patchings et réglages sur les VCS3, ou 1'intermodula-
tion de fréquences aigiies joue un role prépondérant, répondent & un
choix esthétique; la seule exigence logique au dispositif analogique
étant clarté et transparence des "voix".

3. Le programme

Il comporte:

a) quatre Variables: DUR (= Durée)
VOLT (= Voltage)
RA (= valeur-correction pour 1'évaluation des
Durées)
VPRA (= idem pour Voltages)
par commodité les deux premiéres sont stockées en Mémoire, les deux
autres dans les registres D et E.

b) un dispositif qui lit les données aux clefs et les traite.
¢) un G.P.A., producteur de cycles (Voltages et Durées).

d) un dispositif TEMPg réglant les durées effectives entre chaque
changement de Voltage.

e) un dispositif répartissant les valeurs obtenues (Voltages) sur les
deux canaux de sortie (vers DACs).

4. Diagrammes etc.

1. schéma logique du programme FRAGHLA 08.2
2. listing de FRAGPLA 08.2

3. schéma des branchements "HARD"

4. patchings et réglages des deux VCS3
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]
A < clefs
]
(A) =0 2
r : L
oui nrn
MSB(A) =0 ?
I 1
N oui non |
% DARA E—---, “-{ DFRA <« (A) :—l VORA < (A)
E E
v
E évaluat.
DUR Durée
G.P.A.
évaluat.
E V{éL’I‘ ""’T“"“““ VOltége
7 \
1 :
1 ! [
7T, S 7/ /7 // TEMPY
L ¢ T
|
N A < VOLT
1
LSB{(A) = 0 ?
o;i nLn
I |
gure < (a) furt <« (a)
| |
|
dacapo
]

lignes continues
pointillées

b4
.
¢

suites des opérations (de haut en bas)
mouvements des Variables
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FRAGPLA 08.2

1600
1603
1605
1605
1607
1607
1608
1609
160C
160F
1610
1613
1613
1614
1614
1615
1618
161B
1618
161C
161F
1622
1625
1626
1629
162¢C
162D
162E
1631
1632
1635
1635
1636
1639
1640
1640
1642
1643
1643
1645
1646
1646
1647
164A
164B
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instructions § commentaires

codes
hexa INTELGREU
o v2 06/16
44 05 16 JMP :G
08 01 / 08 01/
:G
2E 16 LHI 16
tA 3
41 INI 00
AO NDA 3
68 1B 16 JTZ 2
50 13 16 JFS B 3
EO LEA 3
44 14 16 JMP 31
D8 1DA ;
1
CB LBD ;
46 40 16 CAL D
46 46 16 CAL :Q 3
2
ccC LBE 3
46 43 16 CAL
A6 46 16 CAL 3
46 40 16 CAL :D
D7 LCM ;
46 571 16 CAL @ 3
46 43 16 CAL :E
o LAM ;
AO NDA 3
58 45 16 JFP 3 3
57 guT OB 3
44 07 16 JMP A 3
3
55 gur oa
44 07 16 JMP ;
11640
: H
36 03 LLI 03
07 RET
: H
36 04 LLI 04
07 RET
Q H
c1 LAM 3
46 4C 16 CAL :R
F8 LMA ;
07 RET

initialisation

play

A & clefs
positionne les FLAGS
si (A) = O

si MSB de (A) = O

E [VARA] < ()

D /DPRrA/ € (4)

B <« DPRA

DUR €~ DUR modifié
B < VORA

VALT < VALT modifié

C <« DUR
TEMPY

A « VOLT

positionne les FLAGS
si LSB de (4) = 1
DAC2 & (A)

daccapo

DAC1 &« (&)
daccapo

subr.: appell adresse DUR
subr.! appell adresse V25LT
subr.: &valuation DUR/VALT

A < DUR/VOLT

DUR/VOLT < (A)



164G
164C
164D
164F
1652
1654
1654
1655
1656
1657
1657
1659
1659
1654
165D
1658
1661
1662

02
24
48
04

13
o7
0

09
48
11
48
o7

FE

54
01

60

59
51

16

16
16

RLC
KDl
J¥Z
ADI

[
*

RFS

RET
LBI
U
DCB
JFZ
DCC
JFZ
RET

3§ subr.: G. P. A,

FE
]
01

; subr.: TEMPP

60

U

Connections du "hard ware"

guT A

gur B

N

777777777777

INTELLEC 8

[ clefs

]

ANRRINONNRNRNN AN

PP IS IIIIIIINIA

RGN N NANNNN

A

A
J.
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5. Chronigue

La piece FRAGQLA et son programme ont été mis au point
en avril 1976, au cours d'un séminaire du Groupe Art et Informatique
Vincennes a Tours. L'auteur adresse un grand merci a ses amis du
G.A.I.V. et tout particulieérement & Patrick Greussay et Didier Roncin
pour leur aide.

Premiéres présentations de FRAGQLA a Tours et a Paris
(avril, mai 1976).

Une version enregistrée sur bande (2-pistes) a &té réa-
lisée par l'auteur et porte le titre: MQT 76(1 (supervision
technique: Didier Roncin). Cette bande a ete présentée en
public pour la premiére fois au Pestival International de Musiques
Expérimentales de Bourges (1976).

Le programme FRAGﬁLA 08.2 (ruban perforé dans la
bibliothéque du G.A.I.V.) est a la disposition de tous ceux désireux
de pousser plus loin la recherche présente. Avec d'autres
dispositifs analogiques ou d'autres réglages on obtiendragit une
nouvelles version tout en maintenant 1l'évidence du jeu entre
principes opposés.
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BLUCUBRATIONS POUR 3 VOIX ET TRIANGLE

NMANTRA DANSE

Daniel LEPAGE

ARTINFY/MUSINFE b 22
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I~ FELUCUBRATIONS POUR 3 VOIX ET TRIANGLE

ESSAT DE RECONSTITUTION DE L*AMBIANCE SONORE DES CHANTS DE
PRIERE TIBETAINS.

1% = AVANT-PROPOS:

On sait sujeurd*hui que le sen est une vibration qui peut
perturber ou remforcer l*équilibre biopsychique.

Dans l*hindeutsme, le sen est considéré comme une thérapie
tras efficace.

Ctest le "Mantra Yega".

Par certaines psalmedies particuli¥res et précises on fait
agir la puissance et la magie du son. '

EXENPLIE : Les structures sonores des chants de pridre des
moines tibétains.

Pour Jean HIBERT ™ l'impertence actuelle du Mantra provient
de sa récitation psalmodiée qiri est réputée aveir un pouvoir
censidérable nen seulement dans la pratigue spirituelle mais
dana tous les demaines de la vie%

( L'hindoulsme vivant Cel." Aux erigines du sacré”
EBdit. R LAFFOND )

* L'emplei du Mantra n'est qutune utilisation comsciente de cette
puissance secrdte du verbe”.

(Extrait d*article de 1'Incennu N° 2 Janvier 76 )

2° EFFICACITE PHERAPEUTIQUE DES VOYELLES DU MANTRA

A Ag:lt' sur la partie supérieure des poumons et

sur le cervesu.

Sen serein que 1l%en retreuve seuvent dans le
chant grégerien.

I1 eat sensé éveiller 1l'&me, la libérer de ses
contingences matérielles.

B Agit sur la gorge, les cerdes vocales et les
glandes thyreidiennes qu'il tenifie.

Axtinfe/Musinfe /it 22
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ou = Agit sur tous les organes abdominaux.
Il régularise le travall des intestins
et peut aider 4 se débarasser de la
constipation.

0 = Son grave profond, fait vibrer toute ls
cage thoracique et stimule les poumons.
Son effet se propage aussi sur les
glandes génitales, I1 améne le calme
intérieur, une concentration accrue et
dynamise 1l'&tre,

OM ==> Considéré comme le son cosmique,
Il vide le mental de son trop plein
d'images incontrolées car il occupe
entiérement le champ de notre conscience.

I | : C'est un son joyeux lumineux qui agit sur
le nez et la gorge et les bronches,
Il a le don de mettre de bonne humeur,

Suite & ces propos, j'ai projeté au moyen des voyelles
employées dans le Mantra yoga de reconstituer l'ambiance sonore
des chants de priéres tibétains,

LES VOYELLES : LA E oU o oM 1)

J'appelle cet ensemble MANTRA, je range ces &léments dans
un tableau de 1 & 6 et je lul donne le nom de l'ensemble
donc @ |

Ensemble des voyelles
MANTRA =D T4, E, oU, 0, oM, I)

J'appelle unité sonore un élément de l'ensemble MANTRA
donc :

Unité sonore =%» MANTRA (I)

JE DENOMBRE L'ENSEMBLE DES COMBINAISONS possibles des
éléments d'un ensemble ;

je génére l'ensemble des permutations d'un groupe qui est
égal :
8l n = le nombre d'éléments
factorielle den ( n!) = 720 pour n = 6

La permutation de référence (identité) est le MANTRA dans

http://lwww.artinfo-musinfo.org Artinfo Muslinfo # 22, 1977, page 14 / 58



-3 -

l'ordre qui est défini au départ :
A, E, OU, O, OM, I.

Par le truchement d'un sous-programme générant l'ensemble
des permutations des éléments d'un groupe, un générateur de
permutation fera le travail.

Je stocke cet ensemble de permutations dans un tableau
linéaire (les uns derriéres les autres) que je nomme TPERMUT

Ens. des Permutations =% TPERMUT (1eas 720)
du groupe MANTRA

Actuellement j'ai donc un ensemble d'unités sonores rangé
dans TPERMUT.

Je veux maintenant affecter un facteur de répétition
variable & chacune des unités sonores.

Je vais prendre 1l'image d'une permutation (suite de 6
unités sonores) engendrée par le générateur dans la suite
des permutations ; car " la procédure " génération de permuta-
tions employée ici est un générateur dit de Jhonson dont l'une
des particularités est qu'il permet dtavoir toujours la méme
unité sonore qui se déplace de droite a gauche puis de gauche
4 droite.

En prenant l'image, j'aural une durée constante qui se
déplacera suivant les mé&mes régles appliquées aux unités sonores
différentes, et je rangerai les images des permutations les
unes derriére les autres que je nomme TDURE dans un tableau
linéaire,

donc : -

[Suite des permutations inversées
de TPERMUT (qui est lui-méme l'ensem- TDURE (1eee. 720)
ble des permutations de MANTRQ}

Mais je ne considére plus les éléments de TDURE comme
des unités sonores mais comme des facteurs de répétition.

r peruT =N | 1}l 2|3 |uls)el 7] 8)9 |10 11] 12

miroir ]
4

TDURE =) 6ls|ul{3lalrhalrr|iol 9f 8 | 7

A chaque élément de TPERMUT je fais correspondre un élément

de TDURE
donece
permutation
1 2 3 4 5 6 7 -,’;TPERMUT en regardant pour TPERMUT
de gauche & droite tan-
dis que pour TDURE de
6 5 L4 3 2 1 12§TDURE droite A gauche
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Séquence (restreinte pour cet exemple)

1111112222233 3340404556 ceeeeans i;;

donc l'unité sonore 1 de l'exemple a une durée de 6,
on la répétera 6 fois,

Cette procédure engendre une nouvelle suite que j'intitule

SEQUENCE.

Elle comprend 21 éléments identiques ou différents suivant
le facteur de répétition TDURE et qui porte le nom SEQ, dans le
programme,

Je crée 3 séquences(hutant que d'exécutant%.

SEQ 1 ----- > VOIX 1
SEQ 2 —==-~- > VOIX 2
SEQ 3 ----- 2 VOIX 3

Si je regarde les tableaux SEQ. il y a des changements
d'unités sonoresj; a chaque changement l'exécutant fera sonner
un triangle

donc

pour chacun des exécutants il faut un tableau de la présence
ou non du triangle,

Tableaux binaires des
rythmes (triangle) j%? RITH 1, RITH 2, RITH 3

Si 1 alers triangle, sinen riemn.
Les tableaux RITH auront autant d'éléments que de structures
sonores dans les tableaux SEQ. v

J'utilise un générateur de nombres aléatoires (tirés au
hasard entre 1 et 6 ).

Je détermineral & 1'éxécution la valeur réelle de temps de
la totalité de la séquence. Je pense & priori sectionner ghaque
Séquence (21 éléments) en période de 3, représentant dans le
temps le plus petite capacité thoracique des exécutants.

Maintenant je génére l'impression d'une partition.
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Quelques précisions sur le probléme "spacio-temporel”

Les partitions pour chaque voix sont constitudes de 21 unités
sonores que j'al intitulédes SEGQUENCE, mais en fait il faut
aiouter aux unités sonores l'instant nécessaire pour faire
résonnexr le triangle, action que je désirerais franche de telle

sorte que le son se propage longterips et se mdle aux autres
effets sonores.

donece

Je considarerasi l'espsce temps triangle 4gal aux
autres unités de temps toutes égales.

Le départ du jeu étant donné par le triangle respectif de
chaque voix simultanée

donec
UT =9 unité de $ quelgue soit 1l'unite :O elle a une B cette durée est
temps scnore de Mantra égale durée égale a l'espace
temps de jeu du
triangle

Cette UT sera fonction des exécutants, je mesurerai
le temps d'expiration totale des chanteurs et me
référerai sur le plus petit relevé que je diviserai
en 3 =% (ce qui constitue 1'UT de référence).
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II- MNANTRA DANSE
SUITE POUR TROTZ DANSEURS REGIS PaR DES LOIS

DE L'ENVIRCNNEMENT SONORE

Cormme je 1l'ail déjad formulé dans la premiére partie

" Elucubratioms pour 3 voix et triangle ", je voudrail
essayer de supprimer le c¢dt2 rébarbatif de 1'écoute
exclusive de " Suite cognitive d'éléments ou d'ensemble
d'éléments variables sonores " en apportant une
réalité visuelle,

S0it une association, générations, sons, couleurs,

ou cinétique d'objets girde par l'univers sonore

créé ou enccre comme dans le cas présent en utilisant
des danseurs gérés associativement avec le monde
sonore engendré.

Dans ce cas l'univers sonore va générer également les
déplacements dans un espace scénique et aussi nous
guider sur la signification du monde gestuel engendré
par les darseurc.

Le but étant d'associer 4 chhque structure sonore un
attribut gestuel, L'enchainement des unités sonores
oréra un climat’ que 1l'on retrouvera suggeré par
l1'attitude des danseurs.

En aucun cas Jje veux remplacer la créativité de
1'individu, au contraire c'est dans cette optique

que je me bornerai & indiquer une idée, une "atmosphére"
associée 4 chague unité sonore et a régler uniquement
l'aspect géométrique du déplacement.
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DESCRIPTION DU PROGRAMME ET UTILISATION DES RESULTATS.

Ce que je posséde déja dans le programme musique :

SEQ RISuite des 21 unités sonorea

ALEA une procédure donnsmdis chaque unité sonore une forca
de jeu aléatoire

Ce sont les seuls renseignements dont j'aurai besoin pour
régler les déplacements.

Un espace scénigue dans lequel je ferai 4voluer
3 danseurs (autant que d'exécutants).

est associé

WSEQ 1, SEQ 2, SEQ 3,&= respectivement =  DANS 1, DANS 2, DASS 3,

3 exdcutants

4
3 danseurs

Je le considére comme une matrice binaire dans laguelle
Y0¥représente le vide ( 2 de d )
presente le vide (non présence de danseur
*1%Présence de danseur (sa place)

ESPACE ( /H . G /) =D espace scénique total
L L L s s L LL

G

\

W\ NN

SHNEY

PUBLIC On pourra représenter cette figure
sur le plateau de fagen &

permettre une meilleure mémorisation
du danseur.

TABLEAUX DANS (1)

DANS 1, DANS 2, DANS 3 sont des tableaux constituéds de
doublets [ x § x [ dans lesguels le 14 élément représente
1'unité sonore et le 2¢ la force de jeu de cet élément.

Donc la longueur de ces tableaux est le double de SEQ

’ clest=-a-dire %2 éléments,
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ESPACE

est le nom de la représentation de 1la situation
topologique d'un danseur & un instant.

Elle est générée par l'analyse successive d'un des
doublets de 1'un des tableaux DAN3 (I)

Le 1 er élément génére la colonne (unité soncre)
le 2 & "o " la ligne (fcrce)

Plus 1'unité sonore est ferte plus le danseur se
rapproche du public, il change de colonne lorsgque 1l'unité
sonore est différente.

31 une suite de doublets possédde la m8me unité sonore
mais des forces différentes, ces forces feront descendre
ou monter vers le fond de la scéne (de fagon & suivre
1'effet modulatoire de 1'unité sonore)

Si deux doublets sont d'unité sonore différente, nous
avons vu qu'il y a un espace temps pour faire sonner le
triangle qui donnera au danseur le temps pour effectuer son
changement de colonne

Pour chaque danseur je genére une représentation
géométrique de son déplacement, autant que d'unités
sonores dans SEQ (I) ol pour une meilleure visualisation
ses nouvelles coordonnées sont indiquées par le chiffre 2

=F ORCE
R U, YO, R, S PR S|
“0=e0==0m=0mmg==0e=?
=0mefenm0mafenp==len)
-o*-o--o--o--o--o--‘.
~0=e0e=0==0magm=l==5
“0ma0=c0m=0unupm=Om=g

FACE AU PuBLIC
®lw=2==3==4~=G==b=«aUNITES SONORES
*A==E==0U=0==OM=]=3ELEMENTS DE MANTRA
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CONFIGURATIONS DES DEPLACEMENTS SCENIQUE DANSEUR) ###sa

0@l o 0o o o

o 0 0 0 0 O

0o 0o 0 0 0 O

0o 0 0 0 0 O

0o o 0 0 0 O

0 0 0 0 0 OANCIENNES POSITIONS SUIVIT DE LA NOUVELLE POSITION
®SUNITE SONORE= 1"®*FORCE= 2

Qe 0 0 0 0 DANS L ESPACE SCENIQUE .
0 0 0 0 0 0 2=SITUATIUN DE LA NOUVELLE POSITInN
0 0 0 0 0 O

0 0 0 0 0 O

0 0 0 0 0 O

0 0 0 0 0 OANCIENNES POSITIONS SUIVIT DE La NOUVELLE PUSITION
*®UNITE SONQRE= ] #*#FORCE= )

Cl\a‘ 6 0 0 O

0 0 0 0 O

0 o@ o o o

0 0 0 0 o0 O

0 0o 0 0 o6 O

0 0 0 0 0 OANCIENNES POSITIONS SUIVIT DE LA NOUVELLE POSITION
##UNITE SONORE= 3%#9FORCE= 3

11 é{):] 0 o

0 o o/fo o o

2 0 0 0 O

0 0 0 0 0 O

© 0 0 0 0 O

0 0 0 0 0 OANCIENNES POSITIONS SUIVIT ODE LA NOUVELLE POSITION
*®UNITE SONORE= ] *%#FQRCE= 4

1 1 o d{\o 0

0 0 0 0\0 O

0 0 1 0¥0 O

0 o o o (3 o

0 0 0 0 0 O

0 0 0 0 0 OANCIENNES POSITIONS SUIVIT UE La NOUVELLE POSITION
*#UNITE SONORE= 4*%#FQRCE= 5

Meintenant chaque danseur posséde une représentation de
la place qu'il doit avoir a chacun des changements de
force dans une unité sonore ou pour chagwe unité sonore
différente.

11 ne reste qu'a indiquer la signification de son
mouvement pour chaque place (instant)

On a vu que dans ESPACE il y a 6 colonnes représentant
chacune une unité sonore du MANTRA

donc ¢
1 2 3 L 5 6
d 4 ¢ ¢ ¢ ¢
A E 0OU 0 OM I
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Dans quelques lignes précedement (1& partie) j'ai
essayé de préciser l'effet de ces sons thérapeutiques
sur 1l'individu.

J'ai voulu créer une continuitédes effets sonores dams
les mouvements des danseurs.
J'ai associé & chaque unité sonore un "esprit gestuel.

Unité sonore Correspondance danse
A I1 doit se dégager un esprit de libération
E —p» une impression d'activité
OU Une forme de sensualité
0 =t légéretd du style (sauts)
OM —o» sensation d'équilibre, sérénité
] une grande gaité

Pour chaque correspondance le danseur devra trouver des
degrés (6 degrés). Le paroxisme devant &tre atteint peur la

force 6 (positien la plus proche du public ). Si la ferce diminme
le dsmuseur va vers le fond de la scine en descendant dans les
degrés de 1' “esprit gestuel™.

+—

Degré d'intensité
correspondant 4 la force

Lmux-bwmtll

PUBLIC

Chaque "Pas" d'un degré d'une unité sonore et pour toutes
les unités sonores devrait s'il se répéte au long de SEQ,
8tre toujours le m8me, 1'unité sonore ne changeant pas
elle-m8&me de structure.

Chaque danseur étant par définition entiérement libre de trouver
son vocabulaire, aucune voix étant identique et associant & chaque
volx un danseur il serait absurde d'uniformiser le vocabulaire,

Ceci laisse malgré tout un champ vaste pour la création individuelle.
J'espére seulement que les danseurs et les chanteurs soient 1les
mémes personnes de telle sorte que leurs timbres soient associés a

leur vocabulaire d'expression corporelle pour une meilleure
homogénéité.

VINCENNES Pev 1976
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CONFIGURATIONS UES DEPLACEMENTS SCENIQUE DanSEUR] ##w s

0 2 0 0 0 u

6 6 0o 0 ¢ 0

0o 0 0 0 o0 ¢

0O 6 0 0 0 ¢

0O 0 0o 0 o

0 0 0 0 0 GCANCIENNES PUSITIONS SUIVIT pE |, NUUVELLE PUSITION
¥HUNITE SONQRE= [¥*#FORCEs ¢

g 1 0o 0 ¢ =«

6 ¢ ¢ 0 o o

Q 0 o 0 9 ¢

0 ¢ 6 0 5

0 0 0 0 0 ¢ _

0 0 0 0 0 CcANCIENNE> PUSITIONS SUIVIT E (4 NOUVELLE PUSITION
*SUNITE SONORE= 1%®H#FQRCe= )

1 1 ¢ o0 o ¢

0 0 0 0 o©o «

0 ¢ 2 0 ¢ ©

0 06 0 0 0 ¢

6 0 0 0 0 ¢« _

0 0 0 0 0 GCANCIENNES PUSITIONS SUIVIT b La NOUVELLE POSITION
YRUNITE SONORE= 3%®®FORCe= 3

1 1 o 2 ¢ ¢

0 0 0 0 o0 ¢

6 01 0 o =©

0 0 0 0 o o©

0 0 0 0 0 ¢ ) i

0 0 0 0 0 UANCIENNES PUSITIONS SUIVIT pE |4 NUUVELLE POSITION
®HUNITE SONURE= 1®*®FORCc= 4

1 1 0o 1 0o v

0 0 0 0 o0 0

0 0o 1 o0 a n

0 0 0o 0 2 ¢

0 0o 0 0 o0 ¢ o

0 0 0 0 0 OANCIENNES POSITIONS SUIVIT pE La NOUVELLE PUSITION
#PUNITE SONQRE= a*##FQRCE= 5

1 1 ¢ 1 o o

0 0 0 0 o0 ¢

0 0 1 0 0 ¢

0 0o 0 0 1 @&

0 0 0 0 0o O )

0 0 0 0 0o OANCIENNES POSITIONS SUIVIT DE La NOUVELLE POSITION
*RUNITE SONORE= «"*¥FORCE= o

1 1 0 1 9 ¢

0 0 0 0 o0 0

0o 0 1 0 o o0

0 2 0 0 1 1

0O 0o 0 0 ¢ 0

0 1] 0 0 0 OANCIENNES pUSITIONS SUIVIT_ LE LA NQUVELLE POSITION
*REUNITE SONORE= 4W#*®F(QRCE= 2

1 1 o 1 o o

0 0 0 0 0
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CONFIGURATIONS WES UEPLACEMENTS SCENIQUE UANSEUR3#®® s

2 0 0 0 0 G

0 0 0 0 0

0 0 0 0 0 ©

0 0 0 0 0 ¢

0 0 0 0 0 ¢ ,

0 0 0 0 0 OANCIENNES PUSITIONS SUIVIT pE La NOUVELLE PUSITIUN
*HUNITE SONORE= L###FORCE= |

1l 9 0 0 0 v

0 0 0 0 ¢ ¢

0 o 0 0 0 W

0 0 0 0 ¢ 2

0 0 0 0 0 O

0 6 0 0 0 OANCIENNES PUSITIONS SUIVIT DE LA NOUVELLE PUSITION
*RUNITE SONORE= 4%*®FORCEL= o

1 0 0 0 0 ©

0 0 0 0 O

0 0 0 0 0 0

0 06 0 0 ¢ 2

0 o0 0 0 0 © ,

0 0 0 O 0 CANCIENNES POSITIONS SUIVIT DE La NOUVELLE POSITION
PRUNITE SONORE= 4®*®H#FOKCE= ¢

i1 0 0 0 o0 ¢

0 0 0 0 0 ©

06 0 0 0 0 U

0 0 0o 0 o @

0 0 0 0 0 ¢ _ .

0 0 0 0 0 OANCIENNES POSITIONS SUIVIT pE La NOUVELLE PUSITION
*RUNITE SONORE= 4*®H#FORCE= 6

1 o o0 0 o0 w©

0 0 0 0 o0 ¢

06 0 0 0 0 ©

0 o 0 0 o 1

6 0 0 0 0 O » , _

0 0 0 0 o0 @2ANCIENNES POSITIONS SUIVIT pE La NOUVELLE PUSITION
*RUNITE SONORE= 6%##FORCE= o

1 o0 0o 0 o0 ¢

0 o 0 0 o0 O

0 0 0 0 0 ©

0O 0 0 0 ¢ &

0 0o 0 0 0 0 -

0 0 0 0 0 1ANCIENNES POSITIONS SUIVIT DE La WOUVELLE POSITION
*HUNITE SONORE= 4###FORCE= 6

1 2 0 0 o0 O

0 0 0 0 o0 ©

6 0 0 0 0 O

0 0 0 0 o0 1

0 0 0 0 o0 O . .

0 0 0 0 ¢ 1ANCIENNES POSITIONS SUpVIT ,E La NUUVELLE POSTITION
*BUNITE SONORE= 1#**#FQORCE= 2

1 2 0 0 0 O

0 0 0 0 0 O
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ALGOL=60 VERSION 4.1l LEVEL 0004

2BEGINS
FCOMMENT RS H AR B S R U S R B R R R PR RO B R L IR DRI B R BUSE BRI R EHBRE R BB B BO GRS

peCLARATION

P Peree T T R T RTENL L L AL L R R R A R R R TR Y R N L L R

1

2

3

4

S X

6 ZCOMMENT#Reddatas TEU DE RUNGEMENT DES V. rlaplLESeavtasssnsons

7 FINTEGERENBPER .

8 2INTEGER2FORCELZ .

9 21LTEGER2ICL,

10 I TEGER#2F ORCE 4y

11 #INTEGER#AL s UUKE &y

12 FINTEGERZBOUITE s COMPT o

13 ZCOMMENTZ 8 #8800 40 0o attattt et tasttnauadtaapPOINTEUR DE LISTES®ae

14 2INTEGER#%C, o

15 #INTEGERZV . 9

16 #2INTEGERZK Loy

17 2INTEGER#ENs Lo Ju s

18 FINTEGERZE G gH,

19 ZCOMMENT guavatonstontnonsu T AR EAURS S0 Raautt et et tatataout o
0 2 INTEGERFZARRAYFTRANS (/1,443207/) 4

1 2INTEGER22ARRAY2PERMUT (/1,.,0/) .,
22 2INTEGER2ZARRAYZTPER (/16443707 ) 40
23 21 TEGER#2ARRAYZTDURE (/1e04320/) 6
24 FINTEGERPRARRAY#SEQL (Y 1,.217) 40
?5 2INTEGERZ#ARRAY#2SEQR (/1 eaCl/) 4y
26 2INTEGER##ARRAYZSEW3 (/14421/) 4
27 ZINTEGERZZARRAYZRITHLI(/1lee'1/) o

28 21 TEGER#2ARRAY#RITHZ (/160217 ) a0
29 ZINTEGERTZFARRAYZRITHI(/1,.217) o

30 2INTEGER##ARRAY2DANSL (/1..42/),,

3] 2INTEGERZZARRAYZUANSE(/1ee%2/) a0

32 21 TEGERZ£ARRAYZUANS3(/1ee62/) ey

33 EINTEGERZP#FARRAYPESPACE (/1446%1 4467 ),

34 ZCOMMENTZ R0t kot apttatutdattaast b naReai o bt ouodatomentnseddee
35 INITIALISATION

36 *.Q##Q#i*b##**QQ#“Q###Q**Q*%#*%#&#Q*Gﬁ&###ﬁ###’ﬁ#****#a“{“.’l
a7 o

38 AL, 2759,

19 N. .=6 [ ]

40 JeeZiloy

41 COMPTee® 0y

42 ZCOMMENT 4 #taataaautd ittt iR od st t et t st e ad e sttt edonatton
43 LECTYRE UES pUNNEES

44 ENSEMBLES DES VOYELLES DE MANTRA

45 (222232222222 222200 R 2 2 2 R 2 2 X2y 2l Yy eyl eyl ey ey Yy
46 o9

o7 LWARRAY (o0 g PERMUT ) o9

48 ZCOMMENT 2400 aa e ot antted ittt sttt s ton st oot st taatt e s tdRa st eten
49 GENERATION DE L ENSEMBLE VES PERMUTATIONS DU GROUF
80 MANTRA

51 T TYIYr 22222 322X A2 2 A eyl Y YyyY ey
52

o9
53 RETOURD ¢ &
sS4 COMPTee=CUMPT¢12,,

55 2FORE leemi 2STEP# 1 #UNTIL#N=1 #00#
56 #BEGINE

57 BOITE ¢« o =PERMUT (/1/) e

58 PERMUT (/1/) ¢ oSFPERMUT (/1¢1/) ey

59 PERMUT (/1417 ) ee=BUITE .
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60
61
62
63
e4
65
66
67
68
.69
70
71
72
73
74
75
76
17
78
79
o
81
82
83
84
85
86
87
88
89
Q0
9l
92
93
94
95
96
37
98
99
loo
lol
1g2
103
lo4
los
lnb
107
lo8
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118

ﬂ'253~

VERSION 4.l LEVEL 0004 KXAL UL ¥

2FOREK o= 12STEPz  2UNTIL 202
*BEGIN*J07=J*1-’*PEH(/J/)--=PERMU*(/A/:-'#tuu¢'.
#END$..
100=lo'
DUITE¢0=ka”UT(/I*1/)o!
PERMUT (/T +17) , ,SPERMUT(/17/) o0
PERMUT(/]/) ee=BUITE .
2FORZK « o =1 #STEPz ipynNTIL2aNZLOR
*BFGIN?J.Q=J*loQTPER(/J/)o.=PﬁHMUT(iﬂ/)..*tNU#;y
2FUR#] o o =NeSTEP#=L2UNTIL22200#
#8EGIive
BOITE'OBPERMUT(/I/)OQ
PERMUT(/1/) ¢  SPERNMUT(/[w1/) o0
PERMUT (/1=1/) e e=B8UITE .
#2FOR2K ¢ o =1 #STEP £ 2UNTIL 2N2LU
2BEGINZEI o3I+ o s TPERI(/J/) 0 e BPERMUT (/K/ ) o o 2ENUF 0y
*Ei"[)*o' ‘
N0o=6"
BUITE o e =PERMUT (/IN/) 0o
PERMUT (/IN/) o o SPERMUT (/iN= . /) oy
PERMUT (/i/) e e 3LOITE 4
2FOR2R e o =1 #STEP £ 2UNT [L2Ng 02
FEEGINFJe o=+l TPERI/UZ) o (BPERMUT (Z/KZ) (e 2E1DE 4 0
2IF2COMPT2LESS2TC #2THEN2ZGUTOZRETUURD o 4
QUTPUT (D) ez (272 (2 TPER=TABLEAY UE TQUTES LLES PERMUTATION D UNE STRUCTURE
SOMNORE DE & ELE ENTS2)2%)%) e, -
OQUTPUT(OL9F(¥FT2.. (/93589109289 1092B21092810928910928910D)#)%sTPEKR) o
QUTPUT (Ol ez (2 (gosnasttb [N Db TPERBS#D%L)22)£) .
’CDMMENT¢#¢0§§¢¢4¢«c»v#««w«ﬁ&o.»uo»»oga#4»#»ﬁuugyuauoogaq.&;;..ogg.;..,.a
TUURE=SUITE YES PERMUTATIONS INVERSES DE TRER QUI EST LUl
MEME L ENSEMBLE DES PERMUTATIUNS UU GROUPE MANTRA
MALS Jc NE CONSIDERE PLUS LES ELEMENTS UE TDURE COMME
DES UNITES SONORES MAIS CUMME OES FACTEURS VE REPETITIONS
ASSOCIES A CRACUN  DES ELEMENTS UE TPER
REGRRNRRG SRR I A Mt 030402 Sr S804 2 2 S AR H S0 AR SR 32 40 40 10 0 00 00 40 40 40 40 85 40 90 30 83 9 5 & 4

[ ]

NBPERe e=0e9JeeS09lee=(4

RTUOURE ¢ o

Teoa=1400rJae=Jt. o

TOURE(/J/) ¢ «=TPER (/17 ) 6y

JeeSI=lerdeeBJe:

TOURE(/J/) o o=TPEKR(/I7/) ey

Io.=I'1O’J..=J*509

TOURE(/J/) e e=TFER(/I/) ey

leomImletdee=Jde],

TOURE(/JZ) e o=TFPER(/I/) 0y

10.31‘109J00=J*i09

TOURE(/J/) e eBTPER(/1/) 0

100=I-109J00=J*io’

TOURE (/J7) 4 o=TPLR(/17/) 40

NBPER..zNBPhR’lC,

I..=NBPER®O,,

2IF2I#NOTEWU L3 0=P2THENZ#2GOTOZRTUURE o 4

OUTPUT (g1e# (#%42(%£a CHAWUE SON D Yeg STRUCTURE gST ASSUCIE UNE FONCTUN
D REPETITION L UNE VALEUR DE | A o FUl5 LE MEME SON BIRE)R) Lo

QUTPUT (61 s (#7201 (/93989109289 1092Bs109¢rs1U4s26910928910)%) %9 TDURE) o)
OUTPUT (Olyz (22 (2staas®F IN DE TOURE#)Z2) %) .
:cOMMEHT¢¢¢¢§f»e»###*&nQ*#d«ﬁn&##»a#«*»o“«nuﬁ##u##n*»#aagungqqugwuggp..q

CREATIUN DES SEW DR 2] ELEMENTS IUENTIWUES OU LIFFERENTS SULVANT
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VEPSION 4,1 LEVEL 0004 AXALGUL

FACTEURS DE REPETITIONS SEWQ] SEG2 SEW3 CORRESPUNUANT A
VOIX1 VOIXe VvOIX3
BESDHEPORRHNRRE RSP RRRERERNERRR RPN BRI RHL UGB HLBRTRER RIS St
9
WOQ=“321"
Ieem 0y
JeeZ e
2FOR#EJeo=1#0TEP7 . cunTIL2Z21L08
$UEGINE

w..=W'\oo

CoomCarlensliel,y
SEQL(/J/) e a=TPER(/LI/) 0y
RET1e0Coe=C*laoSEW] (/U/)ee=TPER(/1/) 0o JseSJ*l e
#2IF# TOURE (/w/) #GREATER#C #THEN# #GuTOU® ReTla.r
J0.=J-10’

#END’.!
QUTPUT (Ol s (28,2 (2untanatSEGlaz)22)#) o0
QUTPUT (6le#(#21(2b,y1V)#)#95EQ1) o
QUTPUT (60192 (2 (2 saFIN VE SEQ#)22)%) ey
KeoR0Yey
#FOR#Ke o =1 #STEP# | #UNTIL#21#00#

FBEGINS

w..:w'loo

Coo=000100=1‘101

SEUY2 (/K/) ee=TPER(/1/) s

RET2.0 Coax=C*le? SEQZ‘/KI’IQ=TPtH(/I/)" KeaB3Keéel,?
#1F# TOURE (/W/) #GREATER2C #THENZ #GUTU# RETZ,,
KtoaK'lo'

’END‘.’

QUTPUT(O1 w2 (#7777 2 (2ennunsEqg gy 2e)%),,
OUTPUT (6192 (#£21 (2B21U)#)#,SEG2) .4,
OUTPUT (6192 (RE(#H#RFIN DE SEQE)EZ) %) o
Leam=ee i
2F OR#L o o= 1 2STEP= 1 2UNTIL£21 2002
#PEGiNg

NOQ=W'10’

C..?O.gl..:l#l.,

SEUD (/L/) oo ZTPER(/1/) o

RETS5 40 Co-=c‘lo, SEUS(/L/)ngTPER(/I/)QQ Lee=l¢]ler
21F# TDURE (/W/) 2GREATER2C 2THE 2 #GUTO# RgT3,,
L.QEL'l.’

#END# .y

OUTPUTI(OL 92 (#//// 92 (##888SEQ3R%)#2)#) oy
OQUTPUT (619# (#£21(2B,41V)#)#9SEQ3) 4y
OUTPUT (6)sx (2 (2waaFIN DE SEWU£)2£) %) ey ,
ECOMMENTE# SRS REaa et ARG R RN I R RERRR DGR LR RRED I GBI R SRR R RRRDRR NGRS R D RN BB

HREMPLISSAGE DE RITH =BINAIRE= DE A PRESENCE DE
RITHME DANS LA SEQUENCE =lsV = 0=F= ««ASSOCIE A SEQUENCE
SI RITH: RITHZ RITH3 SONT VRAIENT ALORS L EXECUTANT FAIT
RAISONNER LE TRIANGLL
*QgQ*G&#*QQQQ%ﬁ##*“#*’ﬁi#d#*’ﬁ“*%#*#*ﬁ##*QQ*Q****&##**Q&Q6##“*0##*#.,
Io.’Joo=Koo=10’ .
2FOR#Je o Bl 2STEP2L#UNT IL 2212002
#2BEGINg i
2IF£SEQL(/J/)ZNUTEQUALZESEW] (/7J+1 /)2 THE#RITHI (/J+1/) o o= #ELSER
RITHI(/J*1/) ee=0Cey
?E‘WD’ o
Jeeml o g RITiL (/J/) se=loy
QUTPUT (01 9# (27777742 (2TABLEAU DES RITHMES ASSOCIES A LA SEQI#)##)#) ¢4
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VERSION 4.1 LEVEL 00604 AXALGUL

OUTPUT (61y #(#21(2B210)#)#sRITH]L) .,
QUTPUT (6Ll (R (24 aRF IN DE RITHIF)##£)2) .
#FOR2Ke o ®12STEP# 2UNTIL 221 2002

#BEGIN2
ZIF2SEW2 (/K/) ENUTEWUALESEWS (/K+1/) 2THE#RITH (/K*1/) e a1 #2ELSER
RITH2(/K*1/)ee=00y

fEND*.’
Ko.=1.’R1TH2(/K/)o.=l.’ '
OUTPUT (L1 9#(2///// 2 (2TABLEAU DES RITHIES ASSOCIES A LA SEWPZ)##)#) .0
QUTPUT (61 #(#21(2891D)#)2sRITHZ) 4
QUTPUT (61 9% (F¥ (2988 RF 1y (E RITH2Z)FE) ) o
2FOR#2L o o =12STEP212UNTIL#C1 2002

*BEGIN# :
#IFASEVI (/L/) #NUTEQUALZSEQI(/L+1/)2THEN#RITHI (/L +1/) e ex 1 #ELSE#
RITHS‘/L‘I/,QQ=CO'

ﬂEND’Q'
LeomlodRITHI(/L/) aumlor
OUTPUT (6192 (#/////+# (#TABLEAU DES RITHMES ASSUCIES A LA SEW3IR)2#)#) .y
OUTPUT (61 #(221(2910)2)£9RITHI) .,
OUTPUT (6] o (22 (2uonasF IN DE RITH32)##) %) .,
#COMMENT’ﬁiiﬁﬂiﬁiiiﬁﬂbﬂi*ﬂﬁﬂﬁéiiﬁﬁﬁiiﬁﬁﬁﬁllﬂiiiﬁili0*0%”'#0’0'#*“&#“0{1

ELABORATION DE LA PARTITION DES TROIS VOIX

Qﬁ*#ﬁiﬂi*i&*’i##*i****’#*0%"#0&“*##’#ﬁﬁ**ﬁi#iﬁ#Q*Q*#QQQOQQ‘QQ#Q’Q#**&QC

(R ]

ICI..SCc’

OUTPUT (6l ez (22 (2ICIs)##)#)

OUTPUT (61 9# (#30#)#,1ICI) oy

QUTPUT(619#(#/9#(#1C1aPOINT DE REPAIKE UANS LE BAILLAIGE UE TPER®)##)#

Yoo

QUTPUT (6192 (#/9# (2VVVIL EXECUTANT FAIT SONNER UN TRIANGLE®)##)%) e

OUTPUT (61 s (R/ 0 # (RRutRBuntatinst VOTX™] st thin i ® it o0 m 568 Vol

AP at R RARRGRBRRGDRROHNORGRRONER | ] Q3 E)EE)E)

QUTPUT (6192 (#/92 (#FORCE= ] 2 3 4 S 6 TRIAWGLE FORCE=1 2 3
4 5 6 TRIANGLE FOKRCE=z}) » 3 4 5 6 TRIANGLE#)##)#) .9

QUTPUT (619# (#£//9# (% I I 1 I 1 1 I 1 1

1 1 1 I 1 1 1 1 I®#E)E) :

JeeSKoeoeBl e oS04

Eoo=“.'

PLUS.‘ICI.O=ICI’10’

AL, aAL#13=A #132D1v#1093#1093,,

FORCEZ2e o BAL=ALZDIV26%6+] 4

JeeZUtl,!?

EOCSE‘I.’

DANST(/E/) o e8SEWL (/U/) ey

Eeoa=E*+ o

DANST(/E/) o e=FORCER2,y

2IF2RITHI (/U/) 2EQUAL# L2 THEN#

QUTPUT (Bl (#/2#(# 1 1 1 1 1 I VWV gst)#) 49

2IF#FORCE2#EQUAL# 1 # THEN£#BEGINg :

EIF#SEQL (/U7 )Y PEWUALZL¥THEN#

OUTPUT (Ol (2/ 9% (2 AT I 1 I L 1 #)z#)i#).,
2IF2SEQL (/J/) #EQUAL#2# THEN2
OUTPUT (Clyz (#/ 92 (# E I I I I I I #)g#)g).s
£IF#SEWL (/J/ ) #EWUAL#32THENZ
OUTPUT (619* (#/9# (¥ U I I 1 L I 1 #iw)E)
#IF#SEQL (/J/) 2EQUAL#4#THEN®
QUTPUT (Cly#(#/s# (2 0 I 1 1 I 1 I #)g#)#) 4
FIF#SEYL (/u/)#EMUAL 252 THEN
QUTPUT (617 (#/ 9% (# oM I 1 1 I 1 1 #)jEE#E)
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237
238
239
249
241
242
243
246
245
246
247
248
249
250

251
252

253
254
255
256
257
258
259
260
26
262
263

264
265

266
267
268
269
279
271
212
2713
274
275
276
217
278
279
280
281
282
283
284
285
286
287
288
289
290
291
292
293
294
295

—3‘...

VERSION 4]

2IF£SEWQ) (/J/7)2EwUAL202 THEN,

LEVEL 0006

1

I
A
t
ou
)
OM

11

i
1

1

QUTPUT (61 (/92 (2 11
‘E"‘vD’ 9
2lF2FORCEC2EQUALZ22THEN22BEGINg
OUTPUT (6la(#/ 97 (2 1
PIFESEQL{/J/) FEQUALZLETHENS
QUTPUT (6l a2 (#/ 92 (2 I
gIF#SEQL (/707 ) #LWUAL#FC2THENS
QUTPUT (D12 (/92 (2 I
FIFESENI(/7u/) EWNVALZEI2 THE N
QUTPUT (61 9F (#/ 9% (# 1
#IF2SEQL (/J/) 2EWVAL 242 THE N
QUTPUT(Olez(#/ e (2 i
2IF#SEWL (/7 U/) #EVUAL 2D 2 THE N
OUTPUT (61 2# (#/9# (* I
ZIF£SEWUl (/7 JU/) FEWUALZP2THENS
QUTPUT (Pl (/97 (2 1
#E D#zey
FIF#FORCEZZEQUALZIZTNEN#ZEREGI N
OUTPUT (6192 (#/9£ (# 1
£IFaSbul (/J/) #EUUALZL#2THENE
QUTPUT (6192 (/s k(% 1
FIF#SEW] (7U/ )V PEQUAL# 2P THENF
QUTPUT (6l ez (#/ s 2 (% 1
2IF£SEQ) (/7 J/) 2L WUALZS2THENS
OUTPUT (6192 (£/9% (# 1

FIFASEU] (/U7 ) PEQUALE4#THEN
QUTPUT(6Lle#(#/ sk (# I
2IF2SEQL (/J/) #EQUAL#D2THENZ

1
I

I
I
I

1

I

i
I
1

QUTPUT (Olez (/92 (2 1
2IF#SEQ) (/u/)2ENVALzO2THENS
OUTPUT (6L #(F/ % (# 1
#E1D# e s
£IF2FORCE22EQUAL x4 2 THENZ22BEG I 1ya
OUTPUT (6192 (#/92 (% 1
FIF#SEQWL (/J7) PEQUALEL#FTHEN®
OUTPUT (0192 (#/ 92 (% 1
2IF#SEQL(/7u/) 2EUUAL#CETHENS
OUTPUT(6Lls#(#/ 2 (2 I
FIF#SEWL (/U7 ) #EQUALZEI#THEN®
QUTPUT (ble# (/2 (# 1
2IF2SEQl(/J/) R QUAL#92THENE
OUTPUT (617 (/97 (2 1
FIFESEQL (/U7 ) FewJALEDETHEN®
QUTPUT (6le# (#/ 0% (2 1
2IF#SbEul (/J/) #EQUAL2O2THENS
OUTPUT (6ls#(2/ 92 (2 I
PEND* WY
2IFAFORCEZAEQUAL#S2THENZ2#8BEGINg
OUTRUT (Olo (/9% (# 1
2IF#SENL(/U/)#EWUAL#1#THENS
QUTPUT(619#(*#/9#(# I
2IF#SEWl (/U/) 2EGUAL#22THEN®
OUTPUT (Olez(£/ 9% (# 1
2IF2SEYL(/0/) 2EQUAL 232 THENS
QUTPUT(619# (#/9# (* I
2IF£SEW] (/JU/) 2EQUALZ42THEN#
QUTPUT (Blar(2/sr (2 1

2IF2SEN] (/J/ ) 2ENUAL292THENS
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E)#E) %) o
F)2#)#) e
F)2£)#) o
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VERSLION wal Level uyo0s XXAL UL
QUTPUTI (Ol (#/ e (% i I 1 i UM ] I #)22)1#) e
It esSEUl(/7u/) s dun 20 Tneiig
VUTPUT (61s#(#/ 92 (2 1 I 1 1 11 I #)2#)%) .,
FLiD#a
2IF2FURCECALEWUAL#O6£THENZZBFOLINg
QUTPUT (Ol s (/9% (2 1 I 1 I I i I #£)##2)%) 40
2IF£SENI(/u/) eEwUA 212 THENE
QUTPUT (Bl F (F/9# (# 1 I i 1 I A I #)22)%)
rlFesbwl (/o7 ) etuuA e TiHE N
QUTRUT (Clyz(2/ 9 (2 I I i ! I I #)2)1%) 4,
21F #SEN) (/J/7) #EdUaL 23 THENE
QUTPUT (bLla# (F/ ¥ (¥ I I 1 1 I CIVAN G DI T S R
2IFzstul (/J/7)2bauAL 42 THE e
QUTPUT (O L y#(#/se il I 1 I 1 i 0 L #)28)%) o
2IF#SEUL (/U/) FraUAa 292 THENE
QUTPUT (619 (#/ 9% (# 1 i i 1 I OM I #)#£)1%#) .9
2IF#SENL (/J/7) #LJWUAL#2OZTHENS
OUTPUT (Olyr (/92 (% I 1 i I 1 I1 I #12z)%) .4
#E Do

2IF#JENOTEWUALFZ [ #FTHENREZGOTO#PLUS .

OUTPUT(Ols2 (#* 98 (2£)F£) %) oy

Eoo=009

FLUS1eelClee=ICi*%1ey

Keoe=K*+1le?

AL, .cAL#13=AL®l3x01Vv#l093#]1293,,

FURCEZ e o SAL=AL#£UIV2O#O+] 4

E..:E" '} j

DANSP(/E/) ee=8Euc  (/K/) oy

Eoeus=E* 0

DANSP (/E/) o e=FURCE. o9

2IFARITHE (/K/) 2o wUALEL2THE &

QUTPUT (OLls#(# /o® (2 I
I 1 i vVVZ)F£)£) ey

ZIFEFORCEZFEQUALZ 1 ¥ THEN®#GBEOIN®

QUTRPUT (blex(#/ s2(2 1
1 I i Z)E2)¥) e

2IF2SEGZ2(/R/) #EWUAL#12TUENS

QUTPUTI(Ols2(2/ 92 (2 A
I 1 i FIER)#) oy

FIF#SEUWZ (/R/)PEGUALECFTHENZ .

OUTPUT(6lez (#/ 92 (2 £
I 1 i EFIREIFE) oy

£IF2SEWZ (/R/)FEUUAL2I£ T EN

OUTPUT (0192 (#/ s2 (2 U
I I 1 *)#1‘)*)09

2IF#ESEw2 (/R/) FLUUALF4FTHE N

OQUTPUT (6l e2(#/ o2 (2 N
1 1 i F)ER)#) oy

21F 2SEUc (/R/) 2L WUAL 2P #THE NS

QUTPUT(O19#(#/ s (2 UM
I I I E)ZE2)E) oy

FIF#GEWR (/R ) Fruual FoFTHENY

QUTPUT (bl (#/ o5 (& 11
1 It it BIEE)F) e
t 1 AN P I

2IF#FURCER2EUVAL 22 THEN£xBEG I Ng

QUTPUT(619F (F/ ¥ (# ;
I i ) E)RE)F) 5

#lFgsruwe (/R 2L OWUAL 22T 'ENg
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VERSIUN 4.1 LEVEL 004

QUTPUT (61 (#/ o# (%

1 1 I E)E2)#) oy
FIFESEWZ2 (/K/) FEWUALZCETHE N
OUTPUT(6le(#/ y# (2

I I i #)3#)‘)0’
2IF2SEW/ (/R/) 2EGWUAL#32THE NS
QUTPUT (61 9#(#/ 92 (2

I L L RER)E) o
2IF£SEWC (/R/) 2EWUAL#42THENE
QUTPUT(OY s (£/ o2 (#

I I I E)EE)#E) o9
FIFESEW2 (/K/ ) #EGUALES#FTHEN®
QUTPUT(6ly#(#/ s (2

I 1 l Z)E£)#) o
2IF2SEQ2 (/K/) #EWUALZO2TDENSZ
QUTPUT (12 (2/ % (2

I I I BR)EL)#) oy
*END*.’
2IF#FORCE22EQUAL#32 THEN2#BEGINg
OUTPUT (B1lez2(#/ s# (2

1 I 1 E)RE)#) oy
FIF#SEW2 (/K/ ) PEQUAL#L1#THEN®
QUTPUT(6le2( %/ o2 (%

1 1 i E)EE)#) 0y
2IF2SEW2 (/K7 ) #EQUAL2C£THENS
QUTPUT (Ol (#/ 2 (2

I 1 I FIER) %) 0y
FIF#SEW2 (/K/ ) FEWUALRI# THEN#
QUTPUT (O s#(#/ s% (2
U 1 1 1 Z)Z2)F) o
2IF2SEQZ (/R/)REWUAL 242 THENS
QUTPUT (O 1o (#/ s# (2

I I I Z)2#)¥) e
RIFESEWZ (/K/)FRUUAL#ES#F THEN®
QUTPUT (6let(#/ 9% (#

M1 1 i E)EZ)E) oy
#IFLSEWR (/K/)#EMUAL2O6#THENZ
QUTPUT (6192 (R/ 1¥ (=

1 I 1 i E)RE)#) o
2ENDge
#IF2FURCE2EQUAL 242 TNEN£2BEGINS
QUTPUT(Blez(#/ 92 (2

1 i I BIRE)#) 0y
ZIF#SEW2 (/K7 ) FEWUAL# L2 THEN®
OUTPUT(6lez(#/ os# (%

A I i E)EE)#) o0y
#2IF2SEQC (/K/ ) #EQUAL#C2THENS
QUTPUT (61 s%(#/ 92 (%

E 1 I IR TIR DI
2IF#SEW2 (/K/ ) #EWUAL#I2THENR
QUTPUT (Ol (#/ s#(2

ou 1 1 E)#2)%) oy
#lrEsEw2 (/K7 ) FEQUAL#4* THENE®
QUTPUT (Olez(#/ o# (2

0 I i Z)EE)#%) o
2IF#SEHR(/n/) 2EWUALZSRTHENg
VUTPUT (61 9% (#/ ¥ (#

oM 1 i FI22)¥) oy
2IF2SEQE(/K/)FEQUAL 2P #TDE N
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VERSION sl LEVEL 0004 AXRRLGOL

OUTPUT (6lax (#/ o# (%

I1 1 1 E)2#) %) oy
¢ENU¢0’
2IF2FORCE2#EQUAL #6# THEN22BEGINg
QUTPUT (Ol 92 (#/ % (2

1 1 I ZIEE)E) oy
PIF#ASEWE (/K/)FEQUALEFLZETHEN#
QUTPUT (61l (#/ 9% (2

1 A 1 Z)E2)#) 0y
#IF2SEWC (/N7 ) #EQUAL#ECETHENS
OUTPUT(Ole#(/ 9% (3

bt E I RIEZ)E) sy
RIFPSEW2 (/K/) FEWUALEIFTHEN®
OUTPUT (Ol e2(#/ o# (2

I ou i RBIEE)#E) oy
#IF#SEQ2 (/K/) REWGUAL#42TUENS
OUTPUT (Cly#(#/ 92 (2

I U I ZIRE)#) oy
FIF#SEW2 (/K ) FEWUALFST THEN®
QUTPUT (6192 (#/ % (2

1 oM I EIEZ)®) oy
FIF#SEUR (/K/) #EWUAL#ORTIE N2
QUTPUT (Cle#(#/ 2% (2

I 11 1 E)EE)E) oy
’END*.’
2IF#FORCEZ2EQUAL 260 2THEN22BEGI Ny
VUTPUT(GLle#(2/ s# (2

I I I FIRE)E) oy
RFIF#SEWR (/K/) BEQUAL#LI#THEN®
OQUTPUT (6ly#(#/ o2 (2

1 I A FIER)I#) oy
2IF#SEWZ (/K/) #EWUAL#E2 T ENR
QUTPUT (OL1e#(#/ s# (2

I 1 E F)Z#)#) ey
FIFPSEW2 (/K7 ) RFEQUALZIZTHEN®
OUTPUT (6Ly#(#/ s (2

I 1 OU #)##£)#) ey
$IF#SEY2 (/N/)#EWUAL 242 THEN,
OUTPUT (619¥ (%7 »1#(#

I 1 0 FI2E)¥F) oy
2IF2SEQE(/K/) 2EWUAL 222 THE g
OUTPUT (C1y2 (27 ,:(¢

1 Om ZE)#) 0y
*Ir*saue(/n/>*tuUAL*e*TH£N¢
QUTPUT (Bly#(#/ s#(#

1 1 I #2)##)#) ey
#END*.!
#IF2K£ENOTEWUAL#2 1 #THEN#2G0TO2PLUS 1 4y
QUTPUT (61 9# (£% 92 (£2£)Z#)¥) oy
EeeR(1a '
PLUS2esIClee=ICl*]10y
LO.‘L’IO,

AL, =AL®13mAL#1320IV#1093#]1093,,
FORCER . oSAL=ALzD]IVv£O#64],,
EesZE*]ley
DANS3I(Z7E/) e oESEW3 (/L7 ) oy
E..=E’1.'

DANSI (/E/) « o 5FUKRCEZ o 9
2IF£RITHI (/L/) #EQUAL#L2THEN®
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VERSION 4.1 LEVEL 000e¢ AXRALGOUL

CUTPUT(6Lle#E(# /¥ (2

1 1 1 I I { VVVZ)£#)#) ey
2IFAFORCE2#EQUALZ 12 TREN##PBEGINZ
QUTPUT (6l (#/ s# (%

I I 1 I 1 LE)F#)2) oy
2IF#SEW3 (/L7 ) #EUUAL2 12 THENS

QUTPUT(Olez(#/ 92 (2

A i 1 1 1 I2)2#)#) oo
2IF#SEU3 (/L/) #EWVALELZTHENS
OUTPUT (6L e#(#/ % (3

E I 1 I I 1#)2%)2) o
2IF2SEQ3 (/L/) #EGUAL£I#THENS
QUTPUT (O sz (#/ 93 (2 _

u 1 1 1 I 1#2)##)2) oy
FIFPSEW3 (/L/ ) FEQUALZ4*THEN®
OUTPUT (6192 (#/ 92 (2

0 1 1 1 I I£)2#)%) o

2IF2SEQ3 (/L/7) 2EQUAL#O2THENS
OUTPUT (6192 (#/ 92 (2

oM 1 1 I I I#)##)2) e
FIF#SEW3 (/L7) FEWVALFOF THEN#
QUTPUT(Olyz(2/ o2 (2

11 1 1 1 1 I#)EE)E) 0y
2END# oy }
2IF#FORCEZ#EQUAL 222 TNEN£#BEGINS
QUTPUT(OLlez(%/ s#(#
1 1 1 I I I#)%#)#) e
t1F2SEW3 (/L/)#EQUAL2 12 THENS
QUTPUT (bl (#/ o2 (2

1 A 1 I 1 1)) 2) ey
BIF#SEW3 (/L7 ) FEWQUAL#2¥ THEN®
QUTPUT(Gle2(%/ & (2

1 E I 1 1 I£)2#)#) ey
2IF#SEW3 (/L/) 2EWUAL232THEN:
QUTPUT (61 9# (#/ s# (%

I ou 1 1 I I2)Z#)#) ey
2IF2SEQ3 (/L7 ) 2EQUAL#42THENS
QUTPUT (6192 (2/ s#(2

1 o I 1 I I#2)##)%) e
EFIF#SEW3 (/L/) PEWUAL#FO#THEN?
QUTPUT (Ol y#(#/ % (2

1 oM 1 1 I 1£)%##) %) o
21F2SEQ3 (/L/)#EWUAL#O2THENS
QUTPUT (61 9% (#/ 2#(#

I i1 1 I 1 I#)##)#) e
#ENuﬁo'
#IF2FORCEZ2EQUAL 32 THEN22BEGIN2
QUTPUT (612 (#/ % (%

1 1 I 1 I [#£)##£) %) ey
2IF#SEQ3 (/L7 ) #FLQUALELF THEN®
OUTPUT(6le# (#/ 2% (2
1 1 A I 1 I#£)##)#) oy
2IF2SEW3 (/L/) #EWUAL2C2THENZ
OUTPUT (Ol (/s »2(2

I 1 E 1 I I8)#2)#) e
2IF#SEW3 (/L/) 2EWUAL 232 THENSZ
QUTPUT (61 9#(#/ 1% (#

1 1 W I 1 I#£)##)#) oy
2IFASEWI (/L/) #EWUAL#42THEN®
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ALGOL=60 VERSION 4.1 LEVEL (004 XXALGOL
532 OUTPUT (612 (#2/ s2(2
533 1 1 U i I I£)#22)2) oy
534 2IF#SEW3 (/L/) PEWUAL#DATHENR
535 OUTPUT (Blyz(#/ 42 (2
536 I 1 OM I 1 i#)##)#) e,
5137 #IF£SEW3(/L/) #EQUAL 2P £ THENS
538 QUTPUT(OLly(#/ ,2(2
539 _ I 1 I1 I 1 I#1##)).,
5“0 2E2,0% 40 ]
541 21F2FURCEZ£EWVAL 242 THENZ#2BEGI N
542 QUTPUT (61 9# (#/ ¥ (¢
543 » 1 i 1 1 I I1¥)#2)2) 40
544 #IF2SEQ3(/L/)2EQUALZ1#2THEN:
245 QUTPUT (Ol (s s2(2

46 I 1 1 & 1 Ig1#:)re)

547 2IF#SEW3 (/L/) #EWUAL 22 THENS !
548 QUTPUT(Clyz(2/ ,#(2
549 . 1 I 1 3 1 12)#2) %) 49
559 #IFESEQW3 (/L/) 2EQUAL#32THENS
551 CUTPUT (61 (2/ s (2
552 I 1 1 ov 1 12)22)2) oy
553 2IF#SEW3 (/L/) FEQUAL 242 THENS
554 QUTPUT (Ol (/s 22 (3
555 L L0 T IR ER) #) .
556 #IFeSEQ3 (/L/7) #EQUAL#S#THENS :
557 QUTPUT(Olez(#/ s2(2
558 _ I 1 1 oM I I£)#2)8) oy
559 #IF£ASEQ3I(/L/)#EWUAL#O#THEN:
Sép OUTPUT (Ol (27 42 (2
561 I 1 I 11 1 I12)#2)8) oy
562 $END¢Q’
563 #2IF#FORCEC#EQUAL£S2THEN22BEGINg
564 OUTPUT (Oly(2/ 42 (2
565 I 1 1 1 1 I2)#22) ) .y

566 2IF2SEW3 (/L/) #EUUALZ 1 2THENE
567 OUTPUT (B9 (27 92 (2

S68 ; I I 1 1 A I#)%#)¢)ey
569 PIF#SEW3 (/L7 ) FEUUAL#CRTHEN®

570 OUTPUT (6lex (27 9% (2

571 | I 1 I 1 B I#)##)#).y
572 #IF2SEUI (/L/) #EwWUAL 232 THENg

573 QUTPUT(6L9#(#/ 2% (#

574 I I 1 I OU I#)##)g) .4,
575 #IF#SEW3 (/L/) #EUUAL 242 THEN#

576 QUTPUT (Ol (#/ y2 (2

577 ‘ 1 I I I 0O  I#)#E#)st) .,
578 2IF2SEWS(/L/) #EQUAL2O2THENS

579 OUTPUT (Olyz(#/ ,#(2

589 I 1T 1 1 oM I#)##)g).,
581 2IF#SEQ3 (/L/) #EMUAL 2o 2 THENS

582 QUTPUT (61 9% (#/ »# (2

583 I 1 I

283 ENOg. s I I1 I#)#2)%) .9
585 2IF2FORCEZ2EQUAL 262 THEN22BEG I g

586 OUTPUT (O (#2/ o2 (2

587 I 1 I )% .
548 FIF#SEW3 (/L7 ) PEQUALZL#THEN® ' ! 1#12280%) «s
589 OUTPUT (6192 (£/ 92 (2

599 I 1 1 1 1 Az es)s).,
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VERSION 4.1 LEVEL 0004 AXKALGUL

2IF2SEQ3 (/L7 ) 28 wUAL#C#THENS
QUTPUT(61lez(®/ 2 (2 '
1 i 1 I I LRVEE)E) o9
2IF2SEW3 (/L) EWUAL#S2THENS
QUTPUT (Ol (#/ 92(2
1 1 1 I i GURIZZ)E) o0
2IF2SEQ3 (/L/)#EQUAL24#THENZ
OQUTPUT (Olyz(#/ 9% (2
1 1 1 1 I EIEIIEINE
2IF2SEW3 (/L/) #EQWUAL2P2THENS
OUTPUT (6192 (2/ 2%(2
I 1 i I 1 OQMEIZR)IZ) o9
2IF#SEW3 (/L/) PEQUALFOPTHEN# :
OUTPUT (Ol (2/ ¥ (2
1 1 I i 1 LIZ)##)Y#) o
2E' Doy
ZIFELFNOTEQUAL#ZI#THEN#FEGOTURPLUSR Y
QUTPUT (6l o # (R® o £ (££)F£) ) oy
QUTPUT (Ol ez (#£/ 9% (# sFORCE#) 22) 2) o
OUTPUT (6l 92 (2/ 92 (#=m0==0==~(==em(o=(==]12)2L) %),
OUTPUT (60192 (#/ sk (gm0 =0==(==Q==)==0==22)2#) #) o
OUTPUT(619#(2/ 92 (2m(==(e=0==0mm(m===32)2%£) %) ¢
OUTPUT (Ol 92 (#/ 92 (2m(==(==0e=0m=(m=Q==42)2E) %) ¢
OUTPUT (619#(#/9# (#=0==0==0==0==0==0==5z)£%) %) .
OUTPUT (6l ez (#/ 92 (#=0"=0"=0==0==C==0="0% ) 2#) %) ¢
OQUTPUT (6L s#2(#/ 9% (# FACE AU PUBLIC®)#%)#) 49
OUTPUT (61 9#(#/ 12 (#m)==Cwadnalacbauber[TES SONURESZ)Z£) %) o9
OUTPUT (6192 (#/9# (2=A==E==0U=0uuOMu] == gEMENTS DE MANTRAZ) 22)#) 4y
OQUTPUT(61P# (F*a# (¥21¥#)¥#)
OUTPUT (6l g2 (#£/9# (#TABLEAU DANSIDU DANSEURL ASSOCIEE A VOIX1#)2#)#) e
OUTPUT(Ole#(#/9%2(2By10)#)290ANS]) o
OUTPUT (6192 (## (2====FIN DE UANS 2)2#)2) 4,
QUTPUT(619# (#/ 92 (#TABLEAU UANS2UU DANSEUR2 ASSOCLEE A VOIX2#)#2)2) .9
OUTPUT (Ol o2 (#/942(2B910)#)#9DANSC) 4
OUTPUT (Oly# (## (#=mm=F IN DE VANS2#)22)#) ., ‘
OUTPUT (6192 (#£/s2 (2TABLEAU UDANS3DU DANSEUR3 ASSOCIEE A VOIX3#)#22)#) ey
OUTPUT (61 9% (#/942(2B110)#) #9DANS3) oy
QUTPUT(ELe2 (£ (#==="FIN DE DANS3I#)##)#) e
OUTPUT (61l s# (#%*9* (#CONFIGURATIONS DES DEPLACEMENTS SCENIGQUE DANSEUR]##®uss®ussas
F)£E)E) o0
2FOR#2E e o= 12STEP£22UNTIL 2422002
#BEGINE
GeezDANSL1(/E/) o
Eoo=E’lo!
He e SDANSL (/E/) o
E..:E-l.’
ESPACE (/HyG/) ea=24
QUTPUT (61 9% (#2/96(/y10920,1092B,410y2B910428910,28410)#)2,ESPACE) 4y
QUTPUT (61 e# (## (#ANCIENNES PUSITIONS SUIVIT ULE LA NOUVELLE POSITIUN
DAMS L ESPACE SCENIQUE#)##)#),,
QUTPUT (61 oF (## (#2eSITUATIUN DE LA NOUVELLE POSITION#)#%)%),,
QUTPUT (6l gz (22 (###UNITE SONUREs #)2#)%) 49
QUTPUT(Olez (#-D&)29H) ey
QUTPUT (6192 (22 (#0eaFURCE= #)#2)%) 49
OUTPUT (6192 (#£1D#)#9G) ey
ESPACE(/H8G/) ee=14?
FEND# .y
2FOR2G e o 21 2STEP 21 2UNTIL2O02D022FOR#ZHe o =1 2STEP#£1#UNTIL#62D0#
ESPACE(/GosH/) e eB00y
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VERSION 4.1 LEVEL (000« XXALGOL

QUTPUT (612 (#®9# (#CONFIGURATIONS DES DEPLACEMENTS SCENJWUE DANSEUN2#®®#aa oo ##,
£)2#)#) oy
#2FORZE ¢ o 31 ASTEP#22UNTIL 2422002

#BEGINg

Goe=DANSZ(/E/) oy

EeesE+)

He o ZDANSZ2(/E/) oo

E..=E-1.’

ESPACE(/HeG/) e e=2s
QUTPUT (61 9#(#/90 (/41U 9By 109281091 10928910428410)#)24ESPACE) .,
OQUTPUT (619# (## (#ANCIENNES PUSITIONS SUIVIT pE La NOUVELLE POSTTIUN
DANS L ESPACE SCENIQUER)Z#)%) .,

OUTPUT (6l # (#2(2&=STTUATIUN UE LA NOUVELLE POSITIONZ)##)%) .,

QUTPUT (6192 (22 (#u#UNITE SUNORE= 2)Z2)#) ¢
QUTPUT (OLlga (£.0%)#4H) oy
QUTPUT (61 s (#% (##98FORCES #£)Z2)#) o
OUTPUT (6192 (21D2)#9G) o9

ESPACE (/H9G/) 4 ,=1,9

2END#®, o

#FOR#2Ge o 31 #STEP#12UNTIL#262UV#2FORZHe e =1 2STEP212UNTIL 262D U
ESPACE(/GoH/) 0o ey
QUTPUT (019 # (F®9s ¥ (#CONF IGURATIONS DES DEPLACEMENTS SCENIQUE DANSEUR3®ES#RRD R
*)*#)#)-’
#FOR2E . o= 1 2STEP#Z2UNT IL2422U02

#BEGIng

GO.=DAN53(/t/’.'

Eoo=E*L-!

He o DANSI(/ZE/) o

EoozE=;,,

ESPACE(/H’G/)OQ=20’
OQUTPUT (61 9#(#/96(/91U92Py1U912By10s2B91092B910+2by10)#)%4ESPACE) .y
QUTPUT (61 9# (## (FANCIENNES PUOSITIONS SUIVIT DE LA NOUVELLE POSITION
DANS L ESPACE SCENIQUE®)##)#%),, X

OUTPUT (6l # (## (#23SITUATION DE LA NOUVELLE POSITION#)2%)#),.,

QUTPUT (6192 (#% (2#aUNITE SONORE= #)##)#) .49
QUTPUT (6192 (£1D#)#4H) o
OUTPUT (6192 (2% (#uuaFORCE= 2)2#)#) 4y
QUTPUT (6192 (#£1D#)#+G) o)

ESPAC&(/H’G/)OQ=1.’

*END?..
2ENDg .y
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2 AVBERUESSEHMENT

Les présent dulletin répend A une
visée teute didactique : livrer seus ferme
accessible aux neuvesur veaus dans les greupes
de travail couramts

—de l'infermatien techmnique et
bibliegraphique en rappert avec leurs disciplines

~des pregrammes commentés de teus
nivesux permettant un accds relativement rapide A des techmiques

de pregrammatien apprepriées, ainsi qu'i une implémentatien aisée.

On s'est effercé, dans la mesure du pessible, de ne pas
établir de clivage trop net entre les disciplines cencernées
{ musique, arts plastiques, peésie, architecture, logique, infor-
matique ), mais tout au centraire de les, wifier, ne serait-ce
que par des techniques de programmation cemmunes.

L*aspect pédagegique d'ARTINFY/MUSINFY reflite une pré-
occupation censtante du groupe, A saveir ne pas se satisfaire em
dernier ressort dernéthodes de programmation trop éléunentaires.

ARTINPY/MOSINPY est imprimé au Département d*Informatique
de 1'Université PARIS VIIXI ( Vincennes ). Grfces seient rendues sux
soins diligents de Jacqweline BERTOUT, Renée STARY, Philippe PINOX,
Victer BORGES et 4 l'équipe des brecheurs/agrapheurs stakhsnevistes

( 2 vos soubaits ) de service. S _

- Peur tous renseignements et composition des livraisons a
venir, s'adresser A Jacques ARVEILLER, Département d* Infermatique,
Université PARIS VIIX, Reute de la Tourelle, 75571 PARIS CEDEX 12.
Pour tout envoi, s' adresser A& Patrick GREUSSAY, m8me adresse.

- CONTROLE

Si, malgré te soin apporté & nos fabrications,

vous aver une réclamation & formuler, nous

vous serions reconnaissant de |'accompagner
de la présente Fiche de Controle.

arm ~ 614279
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