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Conventionnellement nous désignerons par les termes de "phénomdnes
d'art invisibie, hermétique, caché, secret", un ensemble de situa-.
tions de perception provoquées par des oeuvres d'art lorsgue la
richesse du complexe des structures 2 percevoir Vient 4 dépasser
pour une raison ou pour une autre les possibilités humaines de
perception consciente ou de rompréhension effective ; le paradoxe
introduit par de telles situafionsvtenant au fait qu'une certaine
partie importante de 1'oeuvre artistique en cause devra necessaj-
rement échapper au soéctateuf ou & l'auditeur, mais que cependant
de cette partie non féellemeht vue ni pergue, il se dénange un
effet artistique supolémentaire qui s'aioute 3 celui qu;aurait pu
sans cela produire la nartie de l'oeuvre consciemment pergue ; si
hien que l'impression nlobale'nroduite par l'oeuvre est différente
de celle qu‘auraitlhu p*bvoqﬁer, présentée seule , la partie de

l'oeuvre directement accec=sible & 1la conscience.

a) - Art invisible.

Il v a des sziques que l'oreille n'entend pas, des peintures
que l'oeil ne voit pas, des images que l'esprit ne nergoit

pas : musiques trop lointaines de l'oreille dans leurs écarts
de cheminement e~ direction du aqrave ou fde 1'ainu, peintures
représentées en détails microscopiques A l'intérieur de toiles
peintes de dimensions normales, ou bien images nhotographiques
3 défilement trop bref dans le cours d'une oeuvre cinémato-
araphigque : ces musiques, ces neintures, ces images reldvent

d'un art invisible.

b) - Art herméticue.

Il v a des comnlexités musicales ou qraphiques que l'oreille
pourrait bien entendre, que l'oeil pourrait bien voir, mais

qui dépassent les possihilités instantannées d'analyse et
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d'inventaire synthétique de l'esprit humain ;Aen sorte
qu'elles ne sont pas vraiment pergues dans leur totalité

et que tout se passe comme si elles n'étaient que partielle-
ment entendues, nartiellement vues : elles reltvent d'un art

hermétique ou d'un art pour partie hermétique.

I1 v a des composantes d'oeuvres musicales ou nranhiques qui
ne rel®dvent, au sens de ce qui vient d'&tre défini, ni d'art
invisible, ni d'un art hermétique : car l'oreille peut les
entendre sans difficulté, 1'oeil peut les voir, et leur
complexité n'est absnlument p%s telle que l'esprit humain
soit impuissant 3 les appréhender ; et composantes qui tout
de mBme ne sont pas pergues ou ne semhlent pas pergues, pour
la simple raison qu'elles apparaissent dans une sorte de
dfguisement de 1l'évidence qui s'apparente 3 de la prestidigi-
tation { on pourrait les voir et les percevoir, elles sont
'visiblés et se présentent bien en évidence, et de manidre
telle cependant gue l'attention soit orientée vers la rechereche
d'autres ohjets. Ces composantes, visibles et non remarqufes,

rel®vent d'un art caché.

Il v a enfin quelquefois deﬁ secrets dans la dvnamique de
génération de certaines oeuvres ‘‘'art ; par exe—~ple dans
certaines oeuvres graphinues ou musicales pour lesquelles un
svst¥me alaorithmique wient pr&ter son appui 3 l'effort de
création , on pergoit comme résultat final une structure
apparemment variée et complexe, comportant des régularités
dont on ne découvre point la clef si l'auteur ne l'explicite
pas . (es oruvres, tant que leur clef reste cachée, reldvent
d'un processus de création qui contient un secret, autrement

dit d'un processus d'art secret.
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e) - Un charme supplémentaire indéfinissable.

A W e G o . — - - - - e s mn e G e - ——— - —

Art invi=ible, art hermétigque, art caché, art secret : le
fait que la perception de certains éléments soit condamnée
34 demeurer partielle, et le fait que la perception d'autres
éleéments soit appelée A demeurer en arande partie subconsciente
¢t doive échapper A la mémorisation, tout celas n'exclut
absolument pas que le résultat final puisse 8tre tout de
méme un renforcement de la qualité de 1l'oeuvre ; aux vertus
rationnellement percentibles et explicables de celle-ci, on
voit ='ajouter bien snuvent l'enchantement d'une sorte de
charme indéfinissable : et bien des écoles hermétistes
soutiennent qu'il ne ser=2it se concevoir d'évidence d'art
sans l'intervention secrdte d'éléments invisibles et point
d'affirmation hardie d'une oeuvre sans l'intervention de

divers secrets de nombres pour en régir les proportions.

Pour 1l'intelligence, 1l'art invisible, l'art hermétique, l'art
caché, l'art secret apparaissent comme des énigmes et des d&fig

comme sont toujours énigmes et défig , les secrets de tous les
trésors cachés. Elleapercevra dans 1l'art des artifices, et
cherchera 3 travers ces artifices inconnus des clefs dissimu-
lées d'alnorithmes 3 découvrir ;7 elle concevra l'artefact
alnorithmique volontariste et la machination création comme

des défis  lancés aux déterminismes naturels de la création
artistique ; et elle percevra l'artefact algorithmique intuitif

inspiré et involontaire comme un défi aux capacités des

scirnces d'analyse logique des structures algorithmiques.
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GENERALITES : PROBLEMATIQUE DE L'"EFFET PHRASES CACHEES"

—-_-_=...:_-._=_.=—=_=_=——_=—=_-_-_.=_=—__=.—=-=_=—=-=—-_——=_=_=_=_=_=_

Sous le nom générique d'"effet", dans les sciences physiques, il est habituel de
désigner des constructions déductives combinant 3 la fois des observations expé-
rimentales et des hypothéses théoriques, concernant des phénoménes qu'avant leur
observation on aurait pu juger assez Inattendus, voire méme insolites.

Utilisée ici maintenant dans un domaine expérimental assez différent, celui de
la linguistique, cette dénomination d'effet qui va &tre appliquée & ce que nous
désignerons ici comme "l'effet phrases cachées" ne nous a pas sembl!é cependant
mal adaptée & son objet ; car les phénoménes mis en cause par®l'effet phrases
cachées "concernent une catégorie de chatnes syntaxiques que les linguistes n'ont
pas coutume de considérer avec attention : & savoir des chafnes non syntagmati-
ques, découpées de fagon assez quelconque dans des phrases ; et c'est un fait
dans une certaine mesure insolite que de telles chafnes puissent avoir des pro-
priétés non aléatoirement que!conques.

On se souviendra en effet que !'effort patient de Ia linguistique générale puis
structurale durant nombre de décennies a tendu précisement au contraire 3 démon-
trer que les langues naturetles ne sont pas isotropes au fractionnement ; 3
démontrer qu'il n'est ni pertinent ni 1égitime de procéder & des découpages
quelconques de la chafne syntaxique ; & démontrer qu'au contraire un fractionne-
ment légitime du discours ne peut s'effectuer que selon certains segments
privilégiés dits "syntagmes” et absolument pas selon un fractionnement quelconque
en des chalnes qui inclueraient la fin d'un sytagme et le début d'un autre.
Pourtant, avec ce que nous appellerons "|'effet phrases cachées" c'est précisement
ce genre de chaines aberrantes que nous allons considérer, les chafnes non
syntagmatiques, en vue de décrire leurs propriétés.
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Encore, parmi ces chafnes, ferons nous une place toute particuliére & une
catégorie & priori aberrante : la catégorie des chaines susceptibles & elles
seules de constituer une phrase compléte si on les extrait de leur contexte,
avec une signification autonome, allant souvent & contresens du document dont
on les a extraites ; & ces chaines, nous donnerons le nom de "phrases cachées'.

Les occurences ne manquent pas de ce genre de phrases cachées dans des textes
de toutes origines, et 1'on voit, et 1'on sait & quel point des auteurs, hommes
politiques, orateurs,ont pu déplorer souvent la pratique journalistique de la
"citation tronquée". Pour illustrer bien toutefois le mécanisme de la phrase
cachée, nous mentionnerons quelques exemples

la phrase : contient la phrase

"Jean épouse Jeanne et "Jean épouse Jeanne et Christine"
Christine épouse Christian"

ta phrase : ‘ contient la phrase
"les voleurs fuyant devant ces "ces chiens policiers totalisaient
chiens policiers totalisaient vingt agressions a main armée"

vingt agressions & main armée"

la phrase : contient la phrase
"la robe que j'avals achetée 3 - "Adrienne avait complétement rétréci
Adrienne avait complétement sous la pluie”

rétréci sous la pluie"

la phrase : . contient la phrase :

"le chat de la fermiére croque "fa fermiére croque une souris"
une souris" '

Et 11 apparalt clairement que des exemples de ce genre pourraient &tre sans
difficulté multipliés & 1'infini.

Quelle importance, quelle pertinence, attribuer & cet ensemble de chatnes non
syntagmatiques que sont les "phrases cachées'?

C'est toute la problématique de "l'effet phrases cachées" que nous nous proposons
d'exposer ici : un point de vue selon lequel ces phrases constitueraient une
sorte de face cachée du langage, dont la prise en considération pourrai+t éclairer
la compréhension de phénoménes |inguistiques et notamment stylistiques qui sont
habituellement considérés comme directement pertinents. Retragons rapidement
t'histoire de cette problématique.

Il n'existe pas & notre connaissance d'étude de psychanalyse du langage qui ait
directement pris pour théme les "phrases cachées" ; I'occasion ne s'en est sans
doute pas présentée ; mais on peut tenir cependant pour vraisemblable que ces
phrases auraient, dans un tel éclairage, été considérées comme porteuses possi-
bles de signification subconsciente.

Toujours est-il que les premiers concours de circonstances qui ont conduit 3
faire, des "phrases cachées' et des '"segments cachés" y afférents, |'objet d'une
véritable démarche de réflexion logique et scientifique, datent vraisemblablement
des environs des années 1960, avec |'avénement de |'informatique, et la mise en
ceuvre d'une premiére série importante de recherches sur {'analyse algorithmique

des langues naturelles dans !'espoir d'applications ultérieures & la traduction
automatique des tangues.
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Parmi les nombreuses difficultés rencontrées dans le déroulement des travaux

d'analyse syntaxique automatique des langues, figuraient des phénoménes para-
sites dus & |'existence des '"phrases cachées'" et des segments analogues, qui

Introduisaient souvent des contresens dans les analyses, et conduisaient dans
tous les cas & une consommation de temps d'ordinateur.

Par le terme générique de "phrases cachées", nous voulons en effet désigner ici
un phénoméne d'ensemble, qui porte aussi sur de simples segments pseudosyntaxi-
ques cachés : chafnes nominales cachées, chaTnes adjectivales cachées, etc.
par exemple :

le segment de phrase : contient les segments :

"le poudrier d'une dame de "une dame de |'assistance dont le dos

I'assistance dont le dos est est émaillé ..." (1,4)

émaillé ..." (1,3 "Y'assistance dont le dos est émaillé..."
(d'aprés Bally) (1,5)

A propos de ce dernier exemple, on peut se demander si la syntaxe interdit réel-
lement que le dos d'une dame solt émai!lé et, sachant que des ordinateurs sont
seulement capables d'appliquer strictement des consignes syntaxiques, mais non

de tenir compte de la signification des phrases, |'on peut se faire une idée de
I'amp leur des difficultés introduites en analyse automatique par |'existence du
phénoméne de '"phrases cachées". Malgré |'importance des efforts de recherche dé-
ployés dans le monde depuis plus de dix ans, ces difficultés sont tré&s loin d'avoir

pu 8tre surmontées, du point de vue de |'exactitude des réponses données par les
machines.

Les phénoménes parasites de "phrases cachées'" n'affectaient, dans ces expériences

d'analyse syntaxique automatique, pas seulement le résultat du calcul mais aussi,
comme déja dit, sa durée.

Il arrivait souvent, par exemple que tout paralsse fonctionner normalement: les
machines ayant requ des phrases & analyser, avaient abondamment fait clignoter
leurs lumiéres sur les consoles de contrdle, elles avaient falt tourner leurs
bandes et leurs disques avec le doux ronronnement d'un bon fonctionnement, elles
avaient mené & bien leurs travaux et rendu des réponses exactes. Mais des recons-
titutions de |'emploi du temps des unités de calcul, effectuées aprés coup, mon-
traient que ces organes avaient longuement raisonné sur des "phrases cachées" du
type : "la fermiére croque une souris" cité plus haut pour conclure d'allleurs
qu'il fallait les rejeter;ceci d'autant plus longuement que pour certaines phrases,
les possibilités de fausses pistes étaient vraiment trés nombreuses,affectant par
exemple simultanément plusieurs groupes de mots : fausses chalnes nominales,
fausses chalnes verbales, etc. par exemple :

la phrase : contient les phrases :

"te chat de la fermiére "la fermiére de mon p&re croque tous les matins

de mon pére croque tous une souris" (1,7)

les matins une souris" "mon pére croque tous les matins une souris" (1,8)
(1,6) "la fermiére de mon pére croque tous les matins"

1,9
"mon pére croque tous iles matins" (1,10)

"le chat de ta fermiére de mon pére croque tous
les matins" (i,11)

Le fait qu'une phrase aussi courte et aussi simple puisse contenir déja rien

‘moins que cinq'phrases cachées" toutes bien construites donne une idée de
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| Yamp leur que peut atteindre !e phénoméne et du nombre des possibilités combi-
natolres examinées par les ordinateurs : alnsl, dans les résultats, rien n'appa-
raissait des maudites '"phrases cachées" mals tout se passait comme si les machi-
nes avalent révé longtemps a leur sujet.

Pour en terminer avec cet exposé historique, on peut rappeler que les difflicultés
ainsi rencontrées du fait des 'phrases cachées" et de leurs interférences avec
les analyses automatiques de phrases normales correspondent a des expériences
s'étendant des années 1960 environ jusqu'aujourd'hui puisqu'elles durent encore.
Vue sous |'angle spécifique de ces difficultés, et sans approfondissement des
concepts en cause, ja problématique du phénoméne "phrases cachées" se résumerait
sn gueiques mots : un effet parasite, résultant d'un ensemble de petits faits
antérieurement considérés comme totalement insignifiants.

Les raisons que nous pouvons éventuellement mettre en avant aujourd'hui, de
renverser comp |&tement cette problématique, et d'affirmer que 1'effet"phrases
cachées" constitue une face cachée du langage, et que, dans la mise en oceuvre
du langage, .cet "effet phrases cachées" peut impliquer un rdéle fonctionnel
précis, ces raisons sont & rechercher @ la fois sur le plan de la théorie et
de |'observation.:

Sur le plan de ta théorie : s'il s'agit d'éliminer "l'effet phrases cachées" en
tant que phénoméne parasite, il semble ralsonnable de proposer des modéles de
calculs d'identification des phrases qui Intégrent exclusivement ce phénoméne :
|'objet de 1'algorithme devient alors de calculer & ta fois les structures de
phrases et les structures de "phrases cachées".

Or nous proposons justement un certain type de modéle algébrique (Algébre de
semi anneau sur un magma) qui présente natureliément cette propriété d'intégrer
les calculs de 'phrases cachées'" (sous forme d'un ensemble de calculs de signi-
fication & résultante nutle) au calcul normal. En outre, ce type de représenta-
tion algébrique permet d'intégrer nature!lement au calcul un certain nombre
d'autres structures, ce qui constitue a posteriori une raison supplémentaire de
lui attribuer une valeur explicative meilleure que celle de représentations
n'intégrant pas les "phrases cachées".

Sur te plan de |'observation : les falts observés a |'occasion d'expériences
d'analyse automatique du langage par ordinateur, les difficultés rencontrées

du falt des phrases cachées dans le déroulement de ces travaux, tout cela reste
insuffisant pour inspirer un renversement de la problématique du phénoméne
"phrases cachées" : car seuls y sont en cause des ordinateurs, et des méthodes

de calcul dont rien ne prouve qu'elles s'apparentent suffisamment & celles de
I'intelligence humaine.

Pour affirmer que "l|'effet phrases cachées" est une sorte de face cachée du langa-
ge, il faut des bases expérimentales d'observation supplémentaires. Il faut
montrer que les "phrases cachées' peuvent étre Impliquées dans des aspects
fonctionnetls précis du langage, par exemple dans ses aspects stylistiques.

Que la stylistique des "phrases cachées" varie d'un auteur & |'autre, nul n'en
doutera a priori et c'est d'allleurs un fait que |'on peut vérifier. Que la prise
en considération de !'ensemble des "phrases cachées' et segments cachés, au lieu
de la prise en considéraiton du texte sous sa face dlrecte, puisse constituer une
sorte de vision radiographique singuliére, éventuellement assez pénétrante en

tant qu'instrument d'analyse stylistique, nul n'en doutera a priori, non plus,

et c'est d'ailleurs aussi un fait que |'on peut vérifler, sans qu'lil solt question

.
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